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mo se lles ocorreu, a Kiko Pastur e
mais a vostede, fusionar nun mesmo
espectdculo dous mundos tan diferentes
como o do jazz e o da maxia?
-Cofiecimonos no Dado Dad4 de Santia-
go de Compostela, e a verdade é que foi
Kiko quen tivo a idea de traballar xuntos.
A min interesoume porque, dende sem-
pre, tento buscar conexiéns con outras
manifestacions artisticas: a literatura, a
fotografia, a pintura... Por exemplo, o alti-
mo disco meu, a septeto Open doors, esta
ilustrado polo pintor Deli Sdnchez; e no
anterior, a trio, ptixenlle musica a sete fo-
tos en branco e negro. Este xogo multidis-
ciplinar sempre me pareceu moi intere-
sante, especialmente para buscarlle tra-
duciéns a calquera das artes noutras
disciplinas.
- Como foi o proceso de creacion deJazzia?
-A diferenza entre un xogo de maxia e un-
ha interpretacion jazzistica é abismal,
polo que foi un proceso moi surrealista,
moi simpdtico. Eu estou habituado a en-
saiar con musicos e a comunicarme a tra-
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tas cousas que, en grande medida, foron a
base da evolucién. O disco a trio do que
che falaba antes foi moi especial, porque
quizais foi a obra que me introduciu neste
aspecto multidisciplinar, neste buscarlle
paralelismos & musica con outros referen-
tes artisticos. E despois fixen Nordestin@s,
con Ugia Pedreira e con Guadi Galego, un
disco fundamental no meu desenvolve-
mento musical porque me fixo profundi-
zar na execucion e no estudo practico do
piano sé. Non era a primeira vez que facia
piano s6, pero si dunha maneira tan siste-
matica. Para min, foi unha experiencia no-
vedosa, que me levou a sacar outra di-
mension diferente do instrumento. Non
tes bateria, que sempre é a referencia rit-
mica, nin baixo, que sempre é o suporte
para os graves, e iso faite madurar & forza,
faiche asumir unha serie de responsabili-
dades co instrumento que noutro tipo de
contextos mais grupais non tes.

- Por que elixiu unha formacion de septeto
para Open Doors?

-E unha formacién que esté a cabalo dun

vés do codigo musical: a falar do compas
4, de sol, de fa sostenido... Pero neste ca-
S0, iso esvae completamente, e un pasa a
falar en termos moi metaféricos: o que lle
deu, dende un primeiro momento, a
esencia ao espectaculo. E dicir; nés, a
partir dos nosos codigos musical e maxi-
co, intentamos abstraernos a unha meta-
fora, ao concepto que subxace a ese x0go
ou a esa musica. E, atopando ese terreo
comun, tentamos ilustralo. Por exemplo,
o concepto de liberacion fala de que as
notas que hai nun pentagrama estan pre-
sas nel, e que os musicos as liberamos
cando as tocamos. Para que ese proceso,
que estd oculto para o ollo, se faga visibel,
hai un gran pentagrama en escena con
notas e aros metdlicos que acaban levi-
tando. E este tipo de metéforas son as que
utilizamos arreo.

- Ademais de Jazzia, vén de presentar
Open doors, a segunda entrega de Ghu!
Project. Que cambios hai con respecto ao
primeiro disco?

-Choveu un mundo dende o primeiro dei-
ca ao segundo, e polo medio houbo moi-

grupo de cdmara pequeno , que pode ser
dende o trio até o cuarteto ou o quinteto,
e dunha big band, na cal o arranxo e a
composicién concienciuda son indis-
pensdbeis. Queria algo intermedio: un
grupo que fose maledbel, que me dera
x0go para poder ter moitos solistas, pero
tamén moitas voces coas que poder tra-
ballar estritamente no plano compositi-
vo. A parte, dende o principio, o proxecto
foi especificamente desefiado para con-
tar coa participacion destes misicos que
a min me encantan.

- Logo compuxo pensando en cada un de-
les?

-Asi é. Contei con Alan Ferber, un trom-
bonista residente en Nova York co que ti-
ven a oportunidade de traballar durante
tres anos nun seminario de jazz no Algar-
ve. Glistame moito como toca, e pensaba
que a banda se ia equilibrar moi ben co
seu traballo. Despois esta Jesus Santan-
dreu, que é o meu saxofonista favorito da
peninsula; Perico Sambeat, que é, posi-
belmente, o musico de jazz mais recofie-
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cido a nivel mundial agora mesmo; Chris
Kase, que € o trompetista que toca en to-
dos os meus proxectos; e a mifia nova
seccion ritmica, Bruno Pedroso (bateria)
e Nelson Cascais (contrabaixo). Digamos
que todo foi desenado partindo da base
de que eu sabia moi ben que xente queria
e que repertorio ia usar. Dous temas esta-
ban gardados no caix6n, algiin dende hai
dez anos, buscando disco. E outros son o
material méis recente, temas de 2006, pe-
ro tamén de 2007. O proceso de facer este
CD foi moi bonito. Ademais, estou moi
contento -e esta é unha diferenza moi
grande con respecto 4 primeira entrega-
do equipo de traballo a efectos técnicos
que conseguin nestes dltimos anos. Falo
dos estudios onde gravo, que estan en Vi-
lanova de Gaia, que tefien unha calidade
extraordinaria e un dos pianos que mais
me gusta dos que toquei nunca; e falo do
traballo de Mario Barreiros nas mesturas;
do de Alvaro Balafii na masterizacion...
Féloche, en fin, de xente da mifia plena
confianza, coa que levo feito xa sete dis-
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cos, e iso é unha tranquilidade. Eu, do
primeiro disco, agora que pasaron uns
anifos, podo dicir que non estou plena-
mente satisfeito da calidade do son. Po-
rén, neste tltimo tefio a fachenda de dicir
“este é 0 son que eu queria’, e isto sempre
€ unha satifaccion moi forte.

- E, quizais, o seu disco mdis personal até o
momento?

-Eo. Creo que, tras anos de experiencia,
chega un punto no que irremediabel-
mente vas entrando no lado mais perso-
al, méis honesto,... A honestidade é unha
palabra que me gusta, sen connotacions
morais, no sentido de dicir a verdade, de
non falsear, de non crerse un personaxe,
un iluminado. Iso trae consigo un punto
de partida no traballo moi sincero e no
cal, evidentemente, ti vas falar musical-
mente das cousas que mais preto tes e
que mais fondo sintes. Creo que a rela-
cién coa xente & que lle chega a ttia musi-
ca deberia de tratarse dunha comunica-
cién o mais sincera posible. E niso esta-
mos. Non quero dicir con isto que eu o
faga, pero dende logo si que o intento.



